1999 - HIGROSCOPIA

Muestra Individual..
Sala del Agua.
Noviembre de 1999.
Avila, Espafia.

La palabra, inventada pero plausible, Higroscopia tiene sus raices en la palabra higroscdpico que indica
la cualidad de un cuerpo de absorber el agua circundante. Higroscopia seria la descripcion y
representacion de esta cualidad. El nombre se lo dio relacionandolo con la sala donde realizé la
exposicion: La Sala del Agua.

Obras expuestas

LA BIBLIOTECA DEL AGUA

Instalacion:

Pigmentos, cola, papel, madera, plastico, espejos ahumados.
114 x4 x72 cm..

MEMORIA DEL AGUA

Oleo, cristal, acero.
107 x 70 x 49 cm.



CUATRO TARTAS Y SUS MOLDES
Cartén / madera / barniz / pigmentos.
90 x 110 x 90 cm..

ENSAMBLAJE: HOMBRE-MUJER

Acero / plastico.
33 x23x15cm.




HERMANAMIENTO

Acero / madera / cristal / pigmentos /
barniz.

17,5 x 65 cm.

CIUDAD EN MOVIMIENTO

Acero / madera / acrilicos.
32 de didmetro x 18 cm.




TRES MUJERES EN LA CAMA

Acero / madera / acrilico.
110 x50 x 58 cm

ENSAMBLAJE: HOMBRE-MUJER
Acero
30x 17 x 38 cm.



ESPELEOLOGIA

Plastico / cola / cristal / cola / acrilico.
30F x3cm.

AGOSTO

Mixta / lienzo.
46,5 x 55 cm.



NOVIEMBRE 1997
1997-057.

Mixta / fibrocemento.
79,5 x 180 cm.




LA GOTA DE ACEITE

Tinta / aceite / barniz / lapiz /
fibrocemento.

90 x 180 .

Esta obra es propiedad de la compafiia
concesionarias de aguas en la ciudad
de Avila. Espafia.



ABRAZO

Acrilico/ barniz/ fibrocemento.
60 x 180 cm.

ABRAZO

Acrilico / barniz / fibrocemento.
23 x 180 cm.




Ve SR T eyt

JUNIO

Tetractico.

Mixta / fibrocemento.

109 x 180 cm.



Acrilico / madera.
133,5x45 cm.
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EL APRENDIZ DE BRUJO
Net art:

Html y animacion Gif.

Medida y duracion variable.

El Aprendiz de Brujo es una obra de net art concebida en 1999 para Internet Explorer 3, y es

en esta versién del navegador donde mejor se aprecia, con una pantalla de 800 x 600 px por
lo que se recomienda adaptar la ventana del navegador a este tamafio
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MUJER DE BURDEL TEBAICO

Net art:

Html y animacién Gif.

Medida y duracion variable.

Mujer de burdel tebaico es una obra de net art concebida en 1999 para Internet Explorer 3, y es en
esta version del navegador donde mejor se aprecia, con una pantalla de 800 x 600 px por lo que se
recomienda adaptar la ventana del navegador a este tamafo

ey

i
1

11



AUTORRETRATO |
Net art:

Html y animacién Gif.
Medida y duracioén variable.

Autorretrato I es una obra de net art concebida en 1999 para Internet Explorer 3, y es en esta version
del navegador donde mejor se aprecia, con una pantalla de 800 x 600 px por lo que se recomienda
adaptar la ventana del navegador a este tamafio
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BESO HATSEPSUTICO
Net art:

Html y animacion Gif.

Medida y duracion variable.

Beso Hatsepsutico es una obra de net art concebida en 1999 para Internet Explorer 3, y es en esta
version del navegador donde mejor se aprecia, con una pantalla de 800 x 600 px por lo que se
recomienda adaptar la ventana del navegador a este tamafio
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DESCANSO
Net art:
HTML, GIF animado.

Descanso es una obra de net art concebida en 1999 para Internet Explorer 3, y es en esta version del
navegador donde mejor se aprecia, con una pantalla de 800 x 600 px por lo que se recomienda adaptar
la ventana del navegador a este tamafo
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ANTONIO ALVARADO
HIGROSCOPIA

AVILA

V34 SOGESURSA

‘SALA DEL AGUA

Tarjeta

Desplergable

Para esta exposicion Susan Nash escribi6 el siguiente texto en inglés, la traduccion al
castellano también es de la autora:

WATER ON THE BRAIN - Susan Nash.

You are here. This is perhaps the first message reaching a visitor to the exhibition. A constant
theme in the work of Antonio Alvarado is the problematic nature of any attempt to encounter
reality outside the self. Here, in the subterranean chambers of the ‘Sala del Agua’, the attempt
is made within a space dominated by the elements of water and earth. During our short time
under ground, they lend us their spectacles, their story.

The glasses may consist of a group of chromatography plates that cast the shadows of liquids
solidified on their surfaces, thus creating the very sensory data they reveal. This is the most
recent in a series of works in which the artist uses transparency and shadow to explore the
concept of knowledge, of the act of perception as determinant of its own content. Knowledge
appears again as the subject of ‘La biblioteca del agua’, and there is once more an emphasis
of the horizontal, a connectedness with the ground very much in keeping with the place, as
also with Antonio Alvarado’s in some ways Taoist approach to the subject. (In both works, his
highy characteristic use of elements repeated again and again with slight variations, would
seen to be a metaphor for knowledge as nexus between individual consciousness and social
experience.) The exhibition presents a dialectic between vertical and horizontal, liquid and
solid, within which, as in the ‘I Ching’, one car be transformed into the other. ‘Abrazo’
(‘Embrace’), a modern ideogram on fibrocement, stands as a symbol of this struggle.

For Antonio Alvarado, art is a means of knowing, of thinking about experience, and his interest
in materials drawn from everyday life relates directly to this. His works often seems to express
a protest at the fragmention of thought into art, philosophy and science; his use of laboratory
equipment frequently takes this to the point of nihilistic parody. On the other hand, his work
often also has something of the flavour to be found in representations of the Ch’an Buddist
mystic who inhabited a resuscitated corpse, travelled in company with a three-legged toad,
and greeted enlightenment with an outlandish guffaw.
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HIGROSCOPIA - Susan Nash

Usted esta aqui. Tal vez sea éste el primer mensaje que transmite esta exposicién. Una de las
constantes en la obra de Antonio Alvarado es su preocupacién por los interrogantes surgidos
del encuentro, o el intento de encuentro, con la realidad de nuestro entorno. Aqui, en la
subterranea Sala del Agua, el encuentro tiene lugar en el ambito de los elementos agua y
tierra. Ellos, durante nuestra visita, nos prestaran unos ojos, una visién de los hechos, sus
hechos.

La lente prestada puede ser la de unas placas de cromatografia que proyectan la sombra de
liquidos ya secos (convertidos en tierra), creando asi la misma realidad que revelan. Es ésta
la mas reciente de una larga serie de obras en las que Antonio Alvarado utiliza un juego de
transparencias y sombras para explorar la naturaleza del conocimiento y del acto de
percepcion como determinante de su propio contenido. Este tema del conocimiento, aparece
de nuevo en ‘La biblioteca del agua’, junto con el énfasis en la horizontalidad, en la conexién
con el suelo, muy propios tanto del lugar como del enfoque hasta cierto punto taoista del
autor. (En estas dos obras, el uso de elementos que se repiten con pequefias diferencias -tan
caracteristico del artista- parece apuntar hacia el conocimiento como nexo entre la experiencia
social y la soledad de la conciencia individual.) Se aprecia en esta exposiciéon una dialéctica
entre lo vertical y lo horizontal, lo liquido y lo sélido, dentro de la cual, y como en el ‘| Ching’,
uno se puede transformar en otro. ‘Abrazo’, moderno ideograma sobre fibrocemento, resume
bien esta lucha.

Para Antonio Alvarado, el arte es conocimiento, una forma de pensar la experiencia vivida, y
su interés por los materiales de uso cotidiano se relaciona directamente con esta postura.
Encontramos a menudo una actitud de rechazo ante la fragmentacién del conocimiento, ante
el divorcio entre arte, filosofia y ciencia; esta preocupacion se refleja en el uso que hace
-rayana a veces en la parodia nihilista- de materiales de laboratorio . Por otro lado, su obra
tiene también algo del sabor de las representaciones del mistico budista Ch’an que habitaba
un cadaver resucitado, tuvo por compariero a un sapo al que faltaba una pata, y encontré la
iluminacién entre risotadas. Algo de esto hay en ‘4 tartas y sus moldes’, en su horizontalidad
supina y su espléndida abyeccion.
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